Dorota Kalinowska ,0gdéIna charakterystyka muzyki Mieku”
— materiat pomocniczy dla uczniéw ZSM Szczecin

Material ten powstal(i jest systematycznie aktualiz owany) jako pomoc
dydaktyczna dla uczniéw klas dyplomowych szkoly muz ycznej Il stopnia, jego
uzupetlnieniem s g oddzielne artykuty na temat poszczegodlnych kierunk ow i
technik oraz informacje o wybranych dzietach muzyki XX wieku utatwiaj ace
percepcj e utworu i jego zapami etanie. W tek écie odnosz e do wielu prac o
muzyce XX wieku zamieszczaj ac informacj e na ich temat w formie przypisu.

Dor ot a Kal i nowska.

Charakterystyka ogolna muzyki XX wieku.

Muzyk XX wieku charakteryzuje wieké kierunkéw i technik ,Muzyka XX wieku
jawi si¢ jako mozaika styléw, kierunkéw, technik, komponowea wreszcie rinorodnadé
indywidualnych cech poszczegéinych tworcdwNa pocatku XXI wieku mamy nadal
niepetra perspektyw do wielokierunkowej analizy aginie¢ twoércéw dwudziestowiecznych,
szczegolnie w odniesieniu do tworéeblat ostatnich.

Najbardziej ogélna periodyzacja muzyki XX wieku @dstawia s nastpujaco:

- faza wsgpna — zwiastuny nowej muzyki w 1l potowie XIX wieku

- I faza — przetom XIX i XX wieku — narodziny nowlyt¢endencji w muzyce.

- Il faza — narodziny awangardy w muzyce | potowy Wieku.

- Il faza — opozycja awangardy w | potowie XX wiek

- Il faza — awangarda po Il wojnisviatowej

- IV faza — opozycja awangardy i modernizm muzycany potowie XX wieku.
Przetom XX/XXI — postmodernizm

W poréwnaniu do wczmiejszych epok muzyka XX wieku mienigsivielobarwndcia
brzmienia, ranorodndcia technik. Pierwsze przejawy zmian widoczrejs: ok. potowy
XIX wieku, kiedy w muzyce R. Wagnera pojawia ginendliche Melodie” (niekaczaca s¢
melodia). Widoczness nowe tendencje na gruncie symfonii i muzykngynicznej (A.
Bruckner, G. Mabhler, R. Strauss), opery (R. Strgugssni (H. Wolf, G.Mahler, E.
Pankiewicz). Zwiastuny przede wszystkim dotytmrmoniki, sposobu ksztaltowania formy,
kolorystyki.

Istotna jest zmiana estetyki zerwanie z ide pigkna i harmonii w definiowaniu
muzyki, w 1l potowie XIX wieku termin muzyka odnagz sk do symfonii Beethovena
kojarzono zekspresywnym mocnym brzmieniem, pa przetomie XIX i XX wieku pajcie
.,muzyka” odwotuje st do czegé nieosobowego, nieskozonego, niedooké®nego,
bezczasowego, nieogarnionego(opisywanego przeZangtaeanu, gbi czy otchtani)”.>

Muzyke XX determinuje brzmienie, pojawia ¢sisonologia czyli wiedza o czysto
brzmieniowych  wiaciwosciach materialu  #vigkowego sid w  konsekwenciji
niekonwencjonalne podgjie instrumentt (instrument preparowany, totalny ) i pojawienie
sig¢ nowych instrumentow 2z nowymi movosciami brzmieniowymi (np. instrumenty
elektroniczne ). Powstaje nowa wiedza — sonologigytzna. Jak pisze J. Chatski® -

! Polecam bardzo intereguj syntez dziejéw muzyki XX wieku: Alicja JargbskaSpor o pgkno muzyki,
wprowadzenie do kultury muzycznej XX wibtanografie FNP, Wroctaw 2004

2 M. Kowalska ,ABC historii muzyki” M| Krakéw 2001str. 543

3 Cytat za Alicj Jarzbska Spér o pikno muzyki Wprowadzenie do kultury muzycznej XKuMéoctaw 2004,
str. 25

* Np. w twérczdci J. Cage’a, K. Pendereckiego.

® Por. J. Chontiiski i K. Wilkowska-Chomiska Formy muzyczne t. | PWM 1983, str. 126.
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.Regulacja sonorystyczna polega na wykorzystaniystcz brzmieniowych wkxiwosci
materiatu dwickowego”.Sonoryzm— staje si wyznacznikiem brzmienia muzyki XX wieku.
W muzyce XX wieku nagpuje take przewartéciowanie tzw. elementéw dziela
muzycznego oraz zachwianie rownowageday nimi. Muzyka XX wieku charakteryzujegsi
zupetnie nowym podggiem do faktury, harmoniki, melodyki (zanik tradywosg linii
melodycznej — pojawia @i punktualizm — dzwick traktowany jak pojedynczy punkt;
pojawia s¢ klaster - szczelnie wypetnionyzalvigkami, przez okrdony czas i we wskazanym
ambitusie), rytmiki, agogiki, artykulacji, kolorystyki.

»W regulacji sonorystycznej punktegiosci przesuwa si zdecydowanie na stren
technologicza procesu formujcego. W najogélniejszym zarysie zm@ go sprowadZi do
nasepujgcych czynnéi:

1) wykorzystywanie nowych sposobow wzbudzania énkanii artykulacji w
instrumentow tradycyjnych;

2) generowanie materiatwzalickowego za pomacurzgdze: elektroakustycznych i
elektronicznych;

3) przetwarzanie istnigfego ju materialu za pomaec urzgdze:
elektroakustycznych i elektronicznych;

4) zestawianie instrumentow tradycyjnych zgdzeniami elektroakustycznymi i

elektronicznymi®

Wielowiekowa tradycja muzyki europejskiej zwana z dwickami o okrélonej wysokdci,
dzwigki o nieokrdlonej wysokdci byty wtopione w materiat Zvickowy o okrélonej
wysokasci, w XX wieku dowartéciowane zostaty niekonwencjonalne efekty akustgczn
(stuku, szmeru, szumuwistu) uzyskiwane zezrédet naturalnych i wytworzonych lub
przetworzonych przez odpowiedraparatu.
Szczegolne znaczenie posiada rytmika i agogikamey te mog mie¢ pierwszoplanow
role w ksztattowaniu dzieta muzycznego.

Kompozytorzy tworz nowe, przeznaczone dla swoich potrzeb systeiwyettowe.
Korzystap z nowych, oryginalnych form zapisu (np. partytgraficzna).

Muzyka XX wieku rozwija s wieloma nurtami i wize sk, tak jak kada kolejna epoka,
Z przemianami spotecznymi, rozwojem cywilizacjiznmjem srodkéw masowego przekazu,
techniki.

Jak w kadej epoce rozwoj kulturycisle wiaze skt z wydarzeniami, ktore zavny na
losachswiata, dwie wojny o zasgu swiatowym, nacjonalizm, faszyzm i komunizm odeiyn
swoje petno réwnie na kulturze muzycznejago zjawiska ktore dopiero pod koniec XX
wieku badacze badgj analizup — nadal powstajnowe publikacje 0 muzyce ,dla mas” —w
stuzbie systemow totalitarnych.

Bardziej anteli w innych epokach wyodbnia s¢ nurt, tak zwanej muzyki popularnej, jej
rozwoj w XX wieku naley uzna za fenomen socjologiczny. Qtbnym torem rozwija si
narodzony od schytku XIX wieku jazz i powstata péeku p&niej muzyka elektroniczna.

W charakterystyce pomgfam istotne zjawiska dotygze rozwoju muzyki popularnej i oraz
innych nurtow tzw. muzyki rozrywkowej oraz jazzu.

Wazne jest wzajemne oddziatywanie tych nurtéw,zéaka muzyk ,klasyczry”, czy tak
zwanej muzyki powznej, a wec tradycyjnie wykonywane] w salach koncertowych,
filharmoniach, operach (chk@czywicie nie jest to reguta).

® Cyt. za EncyklopediMuzyki pod red A. Chodkowskiego, wydanie na stdnemww: rmf classic.pl
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Za typowy dwudziestowieczny kierunek zwyktog suwazaté tak zwany impresjonizm
muzyczny, to wignie muzyka C. Debussy’ego otwiera wiek XX a jej wodz nastpuje
réwnolegle z innymi tendencjami przetomu wiekdéw.

Stan muzyki na przetomie wiekdw (XIX/XX)— zetawienie najbardziej typowych
tendenciji i tworcow.

1. W muzyce niemieckiej: kontynuacja wielkiej symiioneoromantycznej : A. Bruckner —
G. Mahler, twérczé¢ R. Straussa, neoklasyczny styl M. Regera. G. Mati®rzc
swoiste misterium sztuki, gdzie stuchacz jest jedemie uczestnikiem ,obrdku
muzycznego” wkracza w nurt idei spirytualistycznestycznej ponad-wyznaniowej a
dzieto muzyczne - jako inkarnacja muzycznego Alsppowinno by monumentalné.
R. Strauss odwotywat sido filozofii Nietzschego, jego tworczd staje s takze
przyktadem nowej ekspresji, wyolienia Wszechbytu-Nicai, tragiczngci i
pesymizmu...

2. W muzyce francuskiej: styl klasycyzay C. Franc'a i V. d' Indy, kontynuacje tradycji
francuskiej : C. Saint-Saens i G. Faure, pierwszejawy impresjonizmu muzycznego C.
Debussy‘ego.

3. W muzyce wioskiej: weryzm G. Pucciniego.

4. W muzyce rosyjskiej: neoromantyzm S. Rachmanaawndywidualny styl A. Skriabina
(ekspresjonizm) na ktorym taé zawayta idea symfonicznego misterium (ideandick —
swiatto).

5. W muzyce amerykakiej: narodziny amerykekiej swiadomaci muzycznej — tworczs
Ch. Ives'a wywodzca st z amerykaskiego transcendentalizmu - awangardowa i
przeciwstawigca st tradycji europejskiej. ROwnolegle nggstije rozwagj jazzu.

6. W muzyce polskiej: tworcdé kompozytorow Miodej Polski, a przede wszystkim
symfonika Mieczystawa Kartowicza z igl&vszechbytu

7. Inne drodki: np. Hiszpania, Dania, Finlandia (t@kUSA, Polska) i in. — kontynuacje
stylu narodowego (prhiej okrelonego jako folkloryzm).

Rok powstania dziet wybitnych tworcow przetomu epok
1894 C. Debusskopotudnie fauna

1896 R. Straustako rzecze Zaratustra

1899 A. Schonberyerklarte Nacht

1899 C. Debusshokturny

1900 G. Puccinfosca

1900 J. Sibeliufinlandia

1901 S. Rachmaninow Koncert fortepianowy c-moll
1901 M. Ravelgraszki wody

1901 A. SchoenberG@urrelieder

1902 G. MahleV Symfonia

1902 Ch. Ivedl Symfonia

’ Alicja Jarzbska, op. cit. str 72- 75
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Nowe wartosci muzyki

Na krotk; chwile sztuki pragn oderwa’ chorych ismiertelnych nieszegnikdw
od dtugiejzatobnej drogi ofiarowujc
im odrobirg upojenia i szaléstwa
(F. Nietzsche)

1. Harmonika
Muzyke schytku XIX pocatku XX wieku charakteryzowata stara i nowazmorodna
harmonika.
Obok siebie funkcjonowaty dzieta: w harmonice m@oeantycznej ( G. Puccini ),
schromatyzowanej, dysonggj tonalndci (A. Skriabin),atonalne (A. Schoenberg A.
Webern), skali catotonowej (C.Debussy, |.Stigski, B.Bartok ), pentatonice (C. Debussy),
bitonalne (B. Bartok)

2. Barwa

Arnold Schonberg w roku 1909 rozpatprac: nad utworem, w ktorym barwa stata si
gtébwnym wyznacznikiem struktury dzieta - zas&dangfarbenmelodie stanowi podstaw
ksztattowania lll ZPieciu utwordw na orkiestrop. 16, paniej stanie si punktem wyjcia dla
rozwojusonoryzmu

3.Hatas
W 1913 rokuLuigi Russolo przedstawit radykalny manifektarte del rumori, ktérego ide byto
zastpowaniem w muzycezligkOw o okrélonej wysokdci hatasem.
Zostaly stworzone specjalne maszyny

intonarumori — czyli intonatory hatasu
Russolo wydzielit 6 kategorii hatasu uzyskiwanegechmanicznie:
1. Dudnienie, wycie, eksplozje, zderzenia, rozbirypgkoty
2. Gwizdy, syki, chrakniecia
3. Szepty, pomruki, mamrotanie, burczenie, bulgoty
4. Piski, skrzypienie, szelesty, bzyczenie, trzadikdpanie
5. Odgtosy uzyskiwane poprzez uderzanie w metalydo, skog, kamieh, terakot itp.
6. Glosy zwierat, i ludzi: krzyki, wrzaski, ¢ki, piski, wycia,smiech, rzzenie, szloch.
Pierwszy pokaz odbytsw Mediolanie w 1914 roku, ,wykonano” min.

Il risveglio di una Citta (Przebudzenie miasta)

Ciag rozwojowy muzyki XX wieku

Periodyzacja - Teoretyczno-muzyczna, synchronftzna

l. Melosfera (od 1890)'muzycznosé muzyki" — od postwagnerowskiejunendliche
Melodiedo "Nowego Romantyzmu"

Il. Sonosfera (od 1910)kolor muzyki* — od Klangfarbenmelodiedo muzyki
sonorystycznej i spektralnej

lll. Fonosfera (od 1910)poza granicami muzyczngci”" — od intonarumori do muzyki
konkretnej i elektronicznej

8 M. Gokab "Historia inna ni wszystkie". Dlaczego historia muzyki XX wieku jeak odmienna od historii
muzyki poprzednich epok? Kurs dla nauczycieli histauzyki — Gdask 2006
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Wielotorowy rozwéj muzyki w XX wieku wize sk z tworczdcia wielkich indywidualndci

- kompozytoréw, szkét — ugrupowa wreszcie erodkow jednocacych wielonarodowe idee

Nowej Muzyki, za szczegOdlnie istotne ngleizn&

- Miedzynarodowe Towarzystwo muzyki Wspdtczesng{ISMC) propagujceidee
muzyki postpowej i ponadnarodowe;j

- po drugiej wojniggwiatowej centrum muzycznym staje Slarmstadt gdzie odbywaj
si¢ Wakacyjne Kursy Nowej Muzyki (Die Internationalen Ferienkurse fir Neue
Musik) od 1946 r.

- miejscem rozwoju muzyki stagie festiwale np Festiwal Muzyki Wspétczesnej
~Warszawska Jesi&” (od 1956r.)

- powstaj studia muzyki eksperymentalnej nStudio IRCAM (Institut de Recherche et
de Coordination Acoustique /Musique) w Pary

® fragment art. A. Chlopeckiego RM 12/2007 ,W dryglekadzie XX wieku pojawity siinicjatywy, by
wspotczesn@ kompozytorsk uchroné przed skazaniem na spoteczny niebyt, (...) powsigcjalne cykle
koncertow i festiwale muzyki wspotczesnej. Rowrikawnej. Powstaje wt Stowarzyszenie Prywatnych
Wykonai Muzycznych Arnolda Schénberga w 1918 roku, robVitaurice Ravel, w 1910 roku inicjag
koncerty Société Musicale Indépendante, czyni foedlb Casella, zakladgj w 1917 roku Societtaliana di
Musica Moderna. Z ich koncertowych przes&ic¢ w pierwszej potowie lat dwudziestych zradse mniej lub
bardziej bezpérednio narodowe sekcje Mizynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej traacka,
francuska i wtoska. W sierpniu 1922 roku wigsld Universal, wydawca utworéw Karola Szymanowskieg
organizuje w Salzburgu serkoncertow kameralnych muzyki wspotczesnej (... Jrifozytor i teoretyk Rudolf
Réti oraz kompozytor i muzykolog Egon Wellesz ragmomyst zaléenia Migdzynarodowego Towarzystwa
Muzyki Wspdtczesnej i uznajze najwiaciwsz jego siedzih bedzie Londyn, stowarzyszenie tedzie co roku
organizowa w réznych miastach Europy festiwale nowej muzyki, tgkleten w 1922 roku w Salzburgie
powstanie stowarzyszenie w kolejnych krajach zadgdh narodowych sekcji Towarzystwa, wyniknie sid
rodzaj "sieci", opitujacej nie tylko Europ, ale cahlywiat mispg i zapalem do muzycznej wspoiczestiolLiga
Kompozytoréw Naroddw. KompozytoréS$wiata Catego... Juw 1922 roku powstajsekcje Towarzystwa w
Danii, Niemczech, Wielkiej Brytanii, Francji, zaione w 1920 roku stowarzyszenie nowej muzyki w
Czechostowacji w naturalny sposétao#a s¢ w te "sie¢". W roku 1923 powstajsekcje MTMW w Belgii,
Holandii, Austrii, Szwecji, Szwajcarii, HiszpanBtanach Zjednoczonych, we Wioszech. W roku 1924 - w
Argentynie, ZSRR (zdelegalizowana rgstie w tym samym 1933 roku, co sekcja niemieckéicj@nie w
strukturze MTMW w 1925 roku pojawiapie sekcje polska i rumiska.”
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Przeglad najbardziej typowych kierunkéw i technik w muzyce XX wieku.

IMPRESJONIZM MUZYCZNY

Jest to synonim stylu C. Debussy'ego, styl ktoryragy z francuskiego symbolizmu
wniost do muzyki zupelnie nowe brzmieniempresja — wrazenie niedopowiedzenie,
wieloznaczné¢, brzmienie, szczegolny liryzm i pdeiagliwosc. ,Muzyka to sztuka pleneru,
sztuka na miar zywiotdw — wiatru, nieba, morza.(...) Muzyka jespodiedzialna za ruch
wod grzgl(l)«zywych opisywanych przez zmienny wiatr. Niebarclziej muzycznegoznzachod
storca”

C. Debussy (1862-1918) otworzyt n@wart w rozwoju muzyki. Jego utwory oparte na
oryginalnej harmonice, wykorzystugce skale pentatonicanmodalne, catotonoay centra
tonalne staty si konstruktywnym pocaztkiem nowej muzyki’. C. Debussy przyczynitsido
zmian w sposobie traktowania dysonansu (dysonaessrrk dysonugca), zmian na gruncie
formy, faktury orkiestrowe] i fortepianowej, artyllagji, kolorystyki dwickowe] —
przeciwstawnej do neoromantycznej. Jego styl wyvimatpdredni wplyw na twoércz&
wielu kompozytoréw w wikszaici jednak tylko w sposéb praejowy*?.

EKSPRESJONIZM
Na pocatku XX wieku pojawia sj przeciwstawna postawa do impresjonizmu to
ekspresjonizm. Sztuka jest krzykiem rozpaczy tych ludzi, ktérzpdseednio dawiadczyli
nieszczsne przeznaczenie ludzkiy '3
Ekspresjonizm nie byt jednolitym stylem, to raczbprakterystyczna postawa tworcow
wyptywajaca ze wyptywajca z przey¢ wewretrznych. Maemy wyr@ni¢ dwie postawy
1- mistyczna i ekstatyczna
2- naturalistyczna
Pierwsz zauwaamy w tworczéci A.Skriabina (1872-19153, drug: prezentyj tworcy
tak zwanej szkoty wiedeskiej: A.Schonberg (1874-1951), A.Webern (1883-)946Berg
(1885- 1935).Szczegdblne znaczenie w ekspresjonipos@ada harmonika, brzmienie ostre,
wyraziste, naszpikowane dysonansami. Nieco tagg@migoost& przyjeta u Skriabina,
bardziej zmystow (rozszerzona harmonika funkcyjna), natomiast ur¢dd wiedéskich
muzyka charakteryzuje esicatkowitym odejciem od systemu funkcyjnego, emancypacj
dysonansu, rozimieniem rytmiki. Przejawy ekspresjonizma widoczne take u innych
tworcow z tego okrestl

WITALIZM

Termin, ktory definiuje emancypacjrytmu w muzyce. Pojawit sijako okrélenie
charakterystycznej tworcga kompozytorow pocgku XX wieku. Byt przeciwstawny do
impresjonizm. Rytm jako element pierwotny staje &rmotworczy, pojawia si w
najrazniejszych konfiguracjach, wyzwala astmelodyle, agresywa harmonik, wyzwala
pierwotry site. Typowy przejaw witalizmu w muzyce t@Swieto wiosny” |. Strawhskiego
(1882-1971)°, pojawia si takze w tworczéci: S. Prokofiewa (1891-1953), B. Bartoka

10 \wywiad z Debussy'm, cytat za Jelrsky op.cit. str. 63

1 5zczegétowe cechy stylu C. Debussy’ego w oddzielaytykule.

12 Np. M. Ravel, O. Respighi, C.Scott, M.de Falla.

13 Stowa A. Schonberga, cyt za Alicjarzbslkq op.cit. str 85

14 5zczegblowe cechy tzw. ekspresjonizmu stéskiego i wiedéskiego w oddzielnym artykule.

15 Ekspresjonizm stowisski reprezentuje wg niektérych muzykologéw K. Sayrowski, ekspresjonizm
widoczny jest take w niektorych utworach B.Bartoka, Ch. Ives’a, Eeleka.

1 Premiera 1913-Paty
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(1881-1945). Elementy witalizmu maca zauway¢ takze w tworczéci pdézniejszych
kompozytorow”.

DODEKAFONIA

To technika kompozytorsk& technika poradkowania materiatu zvieckowego. Opiera
sic na dwunastadvickowej serii, w ktérej kady dzwiek jest jednakowo wany. Seria
tworzona jest z dwunastuwickdéw skali rownomiernie temperowanej w obie oktawy.
Seria jest podstaw ksztattowania dzieta muzycznego w warstwie meladgg i
harmonicznej. Dodekafonia stata gpunktem wyjcia dla awangardy muzyki XX wieku.
Zerwanie z tradycyjnym pogdkiem tonalnym i stworzenie nowych zasad, mial@ da
perspektyw rozwoju muzyki. Tworg dodekafonii byt A. Schonberg, jako pierwszy
sformutowat jej istat'®. Jego bezpmednimi kontynuatorami byli A. Berg i A. Webern.
Dodekafonia przeciwstawiata ¢sitematyzmowi, ché niektorzy twoércy pojmowali seyi
tematycznie (A. Berg). Dodekafonia przyczynitag sdo powstania serializmu [
punktualizmu w Il potowie XX wieku. Przy pomocy dadafonii mana tworzy rézne
utwory pod wzgtdem stylu i formy.

NEOKLASYCYZM

Pojawit st na pocatku XX wieku jako opozycja do impresjonizmu, eksjomizmu,
neoromantyzmu. Jednym z pierwszych kompozytoréaryktainicjowat powrot do tradycii
klasycznej i barokowej byt F. Busoni (1866-1924wotywat do obiektywizmu w muzyce.
W ciagu XX wieku termin neoklasycyzm stajeg¢ssynonimem zwizku z tradyci,
niekoniecznie barokoai klasyczmn, pojawia s¢ w réznych postaciach mag scisty zwiazek
z indywidualnym stylem kompozytoré
Dwie odmiany neoklasycyzmuwymienia M. Gogb®’.: odmiana parodystycznanp.: S.
Prokofiew Symfonia klasycznd. SatieSonatine bureaucratique.Strawiaski Pulcinella i
sonorystycznanp. P. HindemittKammermusikenP. HindemithKoncert na orkiest; J.
Koffler Klaviervariationen.
Niestusznie neoklasycyzm byt przez wiele lat krgwlany, a wart& utworéw
pomniejszana przez zwolennikdw skrajnej awangardwlaszczaze dotyczy tworczexi
min. |. Strawhskiego, S. Prokofiewa, B. Bartoka, B. Brittena Hihdemitha, F. Poulenca i
wielu innych  znakomitych kompozytoréw. RozwO] mlizyneoklasycznej mina
obserwowa w ciagu calego XX wieku, jej znaczenie zattx docenid, bo przecie
korzystanie z tradycji nie oznacza rezygnacjworzenia nowej muzyki. Obecnie przig
okreslenie syntezy stylistyczneco jednoznacznie oznacza zwki z réznorodry stylistyka,
nie wykluczajc jednoczénie w tworczdci elementdéw zupetnie nowych, oryginalnych dla
jezyka muzycznego danego kompozytora.

" Temat witalizmu w muzyce polskiej poruszyta Masirowska na Sesji Naukowej w 20-lecie Zaktadu
Analizy i Interpretacji Muzyki AM w Krakowie, wymigajac wsrod kompozytorow realizagych estetyk
witalizmu min. G.Bacewicz, S. Kisielewskiego, W.tbstawskiego.

18 5zczegbtowy opis techniki w oddzielnym artykule.

19 pierwszym tworg byt prawdopodobnie J. M. Hauer ok. 1908 roku, dnie opublikowat swojej techniki.
20 Rézne przejawy neoklasycyzmu w muzyce XX wieku w oetigim artykule.

2L Kurs dla nauczycieli historii muzyki — Gisk 2006

Maciej Gohb Wyktad 1: "Historia inna aiwszystkie". Dlaczego historia muzyki XX wieku jéak odmienna
od historii muzyki poprzednich epok?
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Odmiany neoklasycyzmi?

Parodystyczna odmiana neoklasycyzmu | Sonorystyczna odmiana neoklasycyzmu

» muzyka francuskiego neoklasycyzmu » muzyka niemieckiego neoklasycyzmu

» modele gatunkowe okil®ne historycznie | modele gatunkowe jako normy uogoélnione
» wzgledna prostota fakturalna i formalna |« wzgledna komplikacja faktury i formy

* quasi-collage'owa zasada rozwoju * procesualna zasada rozwoju
* brak polifonii * stosowanie polifonii
typ brzmieniasecco * sonorystyczna transformacja brzmienia

KIERUNKI NARODOWE

Kierunki narodowe pojawity g8i w muzyce XIX wieku, byly wowczas wyrazem
romantycznej ideologii. Szczegdllne znaczenie pasyad tych pastwach, ktdére wczmiej
nie eksponowaty swojej tradycji narodowej po przemzyke. Wiazatlo s¢ to ruchem
narodowo-wyzwoléczym w XIX wieku oraz z rodgcym sk poczuciem narodowej
odrgbnaéci. RoOwniez w muzyce XX wieku narodowo w muzyce jest eksponowana przez
wielu kompozytorow. Wykorzystaj narodowy folklor w kadej warstwie: muzycznej
(tonalnej, harmonicznej, rytmiczno-agogicznej, veynaej), stownej (tematyka, gwara),
obrzdowej, choreograficznej. Nawauja do narodowej tematyki (np. historia, legendy), do
tradycji narodowej (np. do dawnej twoérézo kompozytorskiej). Wane arodki narodowe
wyodrebniajace s¢ w XX wieku to: Hiszpania, Rosja, ry, Finlandia, Francja, Niemcy,
Polska, USA, Brazyld. Tworczaé kompozytoréw narodowych egto jest pod wplywem
neoklasycyzmu, jednak nie jest to regula, czego adlem jest wspomniane wareej
,Swigto wiosny” |. Strawhskiego, czy te tworczégé amerykaskiego kompozytora
Ch. Ivesa (1874-1954). Rozw0j muzyki narodowej olvsgemy w cagu catlego wieku XX.
Z pojeciem kierunkow narodowych wie sk termin folkloryzm. Folkloryzm zwykle
powiazany jest z neoklasycyzmem .

SERIALIZM

Technika serialna, termin terkywany jest w celu okéenia techniki zapocikowanej
przez twoércéw wiedeskictf®, ale dotycacej totalnej organizacji serialnej. Oznacza to
porzadek, zgodnie z prawami serii, dla wszystkich elefdendzieta. Technik serialry
zapocatkowat O. Messiaen (1908- 1992) pautkujac rytmike pod koniec lat czterdziestych,
nastpnie kontynuowali § inni kompozytorzy (awangarda po drugiej wojsigiatowejf>.
Serializm podobnie jak dodekafonia jest techriikmpozytorsk.

PUNKTUALIZM

To technika, ktérej pierwsze przejawy widoczne byly muzyce A.Webern®
Wyizolowane brzmienia pojedynczychvvdekOw, pojedyncze punkty zvieckowe tworz
muzyke statyczi, obiektywra. Kontynuatorami punktualizmu po drugiej wojni@iatowej
byli min. P. Boulez (ur.1925),K. Stockhausen (u28Pi in2’. Punktualizm to nie tylko

22 Kurs dla nauczycieli historii muzyki — Gaisk 2006

Maciej Gohb Wyktad 1: "Historia inna giwszystkie". Dlaczego historia muzyki XX wieku jeak odmienna od historii
muzyki poprzednich epok?

2 5zczegblowy opisswodkéw narodowych oraz ich przedstawicieli w odtgien artykule.

24 poréwnaj — dodekafonia.

% 5zczegblowy opis serializmu i jego twércow w oddizym artykule.

2 poréwnaj — dodekafonia.

27 Szczegbtowy opis punktualizmu w oddzielnym artgkul
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technika kompozytorska, to réwniekonkretny rodzaj faktury, a w efekcie tatwo
rozpoznawalne brzmienie (a agiinaczej ni z utworami dodekafonicznymi i serialnymi ),
punktualizm zwykle wize sk z dodekaford lub serializmem, jednakie kazdy utwor
dodekafoniczny czy serialny jest punktualistyczny

MUZYKA AFORYSTYCZNA

ldeg muzyczm czasem nmuina skroat do jednej myli — aforyzmu, taki sposob
ksztaltowania dzieta muzycznego zapgkawat A. Webern w ,Bagatelach” na kwartet
smyczkowy. Pajcie muzyki aforystycznej wie sk forma miniatury muzycznej.

BRUITYZM

To nurt w muzyce XX wieku, w ktérym eksponowanytjeach, dynamizm, halas,
energe inspirowany technik i przemystem XX wieku. Celem muzyki bruitystycznept
czesto nie sama muzyka lecz szok przegwywotany. Przedstawiciele to min. E. Varese, A.
Honnegger, F. Donatoni, w Polsce min. W. Kilar,R€nderecki i in.

MUZYKA KONKRETNA

Termin wprowadzony w przez P.Schaeffera (1910-1996)1948 roku, oznaczgy
muzyke, ktorej podstawowynirdédtem g dzwigki naturalne, cgsto nie muzyczne npzaick
syreny, dwicki mowy szmery itp. nagpnie przetwarzane przy pomocy odpowiednich
urzadzen elektroakustycznych. Obecnie zywa sk raczej okrélenia muzyka
elektroakustyczna dla ktérej punktem %oy s dzwicki nagrane technik mikrofonows.
Znaczenie muzyki konkretnej odnosimy do twoéKgzoinicjatorow tej techniki. Jest
charakterystyczneze w pierwszych utworactirodio dzwieku mimo przetworzenia byto
rozpoznawaln@.

MUZYKA ELEKTRONICZNA

Termin, ktéry stosowano na oklenie muzyki, gdzie materiatzadiickowy tworzono
wytacznie przy pomocy odpowiednich gdzex elektronicznych, a naginie nagrywano go
na tdme. Ten rodzaj muzyki zapogtkowali tworcy niemieccy m.in. H. Eimert (1897-1972
K.Stockhausen. Pierwsze kompozycje elektronicznersgady w 1953 roku. Od tej pory
nastpit szybki wzrost zainteresowania muay&lektronicza®. Pocatkowo byta przejawem
muzyki awangardowej, obecnie stanowi jeden z nurtéawoju muzyki. Take dzisiaj
niektorzy wywaja okreslenia muzyka eksperymentalna, w ktérym zawiera Zarowno
muzyka elektroniczna jak i konkretna. Ngmst wzrost techniki od czaséw pierwszych
studiow nagra, do realizacji muzyki elektronicznejzywa sk technologii cyfrowej i
komputeréw. Z pajciem muzyki konkretnej, elektronicznej, eksperyraémgj,
komputerowej wize sk nowy sposéb ksztattowania formy muzycznej - mgifta

ALEATORYZM
Pojawit st w muzyce wspoétczesnej w latackedmziesatych, oznacza niedoolkdlenie w
kompozycji pewnych elementow, aqeiw rezultacie zaktada przy kdorazowym wykonaniu

2 5zczegbtowe informacje na temat muzyki konkretnegdzielnym artykule.
29 5zczegbtowe informacje na temat rozwoju muzykktetmicznej w oddzielnym artykule.
%0 poréwnaj J. Chomski i K. Wilkowska Chomiska ,Formy muzyczne” t. | PWM 1983, str. 229-230.
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utworu ingereng przypadku. Stopiewysigpowania przypadku jest zaley od kompozytora,
stad okrelenie aleatoryzm kontrolowany. Za twér@leatoryzmét uwaza st J. Cage’a
(1912-1992), jednak w historii muzyki wielokrotnispotykalimy zjawisko pewnych
niedoméwié w muzyce np. brak ustalonej obsady instrument¥inkjb brak ustale
rytmicznych®. Aleatoryzm jest swoist postaw twércy wobec dzieta, jego formy,
wykonawcy i odbiorcy. Pojawiagha gruncie rénych technik kompozytorskich.

W efekcie aleatoryzm prowadzi do kolejnych wersglizacji utworu. Zalenie od tego
jaki jest stopié@ ingerencji przypadku mamy wersje mniej lub bargzezpoznawalne.
Skrajra postaw wobec aleatoryzmu reprezentowat J. Cage. Przypddgczyt nie tylko
samego dzieta muzycznego, jego kreacji i wykonaBege wiczyt takze przypadek w sfer
muzyczno-estetyczn ktéry tworzyli stuchacz& . W tym kontekcie pogcie aleatoryzmu
wiaze sk z happeningiem i formotwart.

Forma otwarta — daga s¢ swobodnie ksztattowa nie sprecyzowana doktadnie przez
kompozytora , element kreacji artystycznej przeamsna wykonawe.

Aleatoryzm kontrolowany jest charakterystyczny dla tworéobW. Lutostawskiego

Konsekwengj aleatoryzmu Cage'a byly aghiecia amerykaskiej Il awangardy:
muzyka graficzna (partytura graficzna) - pomyst kompozycji wynika z graficznego zapisu,
nie kedacego wzaden sposéb notacinuzyczn (E. Brown, w Polsce B. Schaeffemuzyka
konceptualna- kompozycja powstaje z olktenego przez kompozytora procesu zdar@dd.
Feldmann )muzyka intuicyjna — intuicyjna zbiorowa kreacja o znamionach eksperymnen
pofaczenie aktu twérczego ze zbiorgwnprowizach (F. Rzewski).

NOWE SYSTEMY ZWIEKOWE

W poszukiwaniu nowej muzyki kompozytorzy sami préadi tworzy¢ wiasne systemy
dzwickowe majgce w pewien okrdony sposob pormlkowa materiat dwickowy. Rozkiad
systemu funkcyjnego spowodowat wzrost zainteres@vaskalami: pentatonican
catotonow, dawnymi skalami kielnymi. Najbardziej reprezentatywny przykfad
oryginalnego systemu zdiickowego to tzw. nowoczesny modalizm — francuskiego
kompozytora — O. Messiaef’a(1908-1992). Messiaen stworzyt system webie skali 12-
stopniowej obejmuicy 7 modi z ograniczanmazliwoscia transpozycji®. Messiaen stworzyt
réwniez nowg regulacg rytmiczry — tzw. modalizm rytmiczry eliminujacy tradycyjne
metrum i wyznaczagy podstawow jednostk, ktorej diugd¢ mogta by odpowiednio
skracana lub wyditana.

System dwickowy wyrastagcy z zasad tonalnych stworzyt P. Hindemith (18963)9

System dwigkowy stosowany przez W. Lutostawskiego (1913-199f)era st na
wyznaczeniu klas interwatéw twayzych akordy zespolof®

31 Szczegotowe wiadondoi na temat aleatoryzmu i jego twoércéw w oddzielrsykule.

%2 Np. ,Kunst der Fuge J.S. Bacha.

%3 Np. w tworczdcei D. Goultiera (barok) brak oznadzeytmiki w wirtuozowskich utworach lutniowych.

3 Poréwnaj Z. Skowron ,Nowa muzyka amenjkka” Musica lagiellonica, Krakdw 1995, str. 286-292

% Monograf; O. Messiaena w Polsce napisat T. Kasky, 1984, Krakow.

% poréwnaj J. Chomski, K. Wilkowska-Chomiska ,Formy muzyczne“t. | PWM 1983, str. 64-66.

37 Poréwnaj op. cit. w przypisie 26, str. 33-36.

% Klasy interwatéw definiuje Ch. B. Rae ,Muzyka W.utostawskiego* PWN 1997 nagujaco: klasy
interwatdéw to kady interwat prosty, mniejszy od trytonu lub mu rduwijego inwersja i wszystkie interwaty
zlozone powstate w wyniku dodania do interwatu prostégb jego inwersji) catkowitej wielokrotrioi oktawy;
akord zespolony powstaje po przez unaftie na siebie dwoch lub gliszej ilasci akordéw prostych zimnych z
odpowiednich klas interwatéw. Poréwnaj zekJ. Paja-Stach ,Lutostawski i jego styl muzyczriyiisica
lagiellonica 1996. Kompozytor zgodzikst interpretacj swojego systemuzeviekowego przez Ch. B. Rae.
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MUZYKA STOCHASTYCZNA
Musique stochastique to metoda tworzenia kompozycji w oparciu o rachune
prawdopodobigstwa, teor gier (stratégie musicale) oraz teorizbiorow i logik
matematycza (musique symboligue). W muzyce stochastycznej rzlpézypadkowych
elementow dzy do okr&lonego celu. Pojedynczezwigki, wspoétbrzmienia, warkei
rytmiczne § wynikiem specjalnych oblicZe kompozycja jest efektem 2z goéry zadmego
procesu. Metoglwymyslit i stosowat grecki kompozytor lannis Xenaki§1922-2001).

MUZYKA MIKROTONOWA

W muzyce mikrotonowej oktawa dzielojest na wiksz lub mniejsz ilos¢
rownych lub nierbwnych interwatéw, inaczejzni tradycyjny podziat na 12 réwnych
pottonéw. Wykorzystuje podziat oktawy np. nawierétony. Prekursorem muzyki
éwierétonowej byt Alois Hab®, w Polsce sporadycznie wykorzystywana np. Andrzej
Panufnik ,Kolysanka®! (1947 r.).
W roku 1923 w Pradze skonstruowano fortegareréctonowy z dwiema klawiaturami.

NOWE FORMY PREZENTACJI MUZYCZNYCH
Wiek XX przyniést szereg nowych form prezajit muzyki, a wec nie tylko
tradycyjne sposoby prezentacji muzyki, ktéceyoviscie caty czas funkcjongji rozwijaja
si¢ ale take wykorzystanie zjawisk z innych dziedzin sztukczenie régnych rodzajow
tworczaici itp. Do najbardziej znanych form nzde collage, happening, teatr instrumentalny.
Collage™ to termin przejty ze sztuk piknych i oznaczaatzenie w utworze zjawisk i
elementéw zupetnie niespéjnych (terminem tym glaree g niektére utwory J. Cage'y
M. Kagela, B. Schaeffera ).
Happening** to termin oznaczagy jednorazowe wydarzenie artystyczne, zéak
muzyczne, w ktorym uczestniczy publicZtoZwykle happening zbita sk do teatru
instrumentalnego. Prekursorem happeningu muzyczhggd. Cage, w Polsce — B.
Schaeffer.
Teatr instrumentalny“® to gatunek p&redni midzy koncertem a spektaklem teatralnym.
Takie kompozycje pojawiajsic przede wszystkim po Il wojniéwiatowe]” i zwykle
maja zabarwieni surrealistyczno-farsowe. Przedstavaciéb min. M. Kagel, K.
Stockhausen, w Polsce — B. Schaeffer.

39 Xenakis w 1967 roku zorganizowat centrum muzyktensatycznej i mechanicznej w Bloodmington, w
procesie komponowania korzystat z elektronicznegayay cyfrowe;.

“0 Alois Haba (1893 — 1973) czeski kompozytor i tégtenuzyki, czotowy przedstawiciel i popularyzator
muzyki ¢wiertonowej i oraz 1/6-tonowej, pracowat nad konstrakegtrumentéw mikrotonowych: fortepianu
(1923 r.), klarnetu, sbki.

*1 Jedna z pierwszych kompozycji zygieméwierétonéw w Polsce, na 29 instrumentéw smyczkowychiedw
harfy.

“2 Obszerniej na temat collage w muzyce pisze B. &traw wyd. ,Maly informator muzyki XX wieku” PWM
1975, str. 30-31.

“3Np. Encyklopedia Muzyki PWN 1995 podaje przyktadoru J. Cage’a Imaginary Landscagenr 5,
przeznaczony na 42 magnetofony (1952).

*Happening — ang. zdarzenie.

> Szczegbtowo na ten temat pisze Z. Skowron , Nowayka amerykéska” op. cit. str. 305-318.

““ Por. przypis 35.

" Nieodparte skojarzenie z teatrem instrumentalngsuwa utwér Ch. lves’a pt. ,The Unanswered Quatio
w ktérym prowadzony jest w sposéb niemal teatradliglog medzy trabka (pytanie), a innymi instrumentami.
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MINIMAL MUSIC

Take —repetitive musicc, muzyka minimalistyczna, repetycyjna oznaczat,nur
ktory pojawit st w latach sz&dziesatych w USA. Polegat on na radykalnym ograniczeniu
srodkéw muzycznych oraz metod ich przetwarzania efelcie do wielokrotnych powtérae
wariacyjnych krétkich, prostych motywdfy. Twércy odnosz sie do dawnych technik
kompozytorskich: izorytmia, ostinato, a przede vesizyn do pozaeuropejskich kultur i
praktyk muzycznych, gdzie repetycja podobnie jaknimimal music staje sicelem samym
dla siebie. Przedstawiciele to gtdbwnie kompozytoaryerykascy La Monte Young, Terry
Riley, Steve Reich, w Polsce T. Sikorski, Z. Krau¢ Kilar, M. H. Géreckl®. Minimal
music hczona jest czasami tak z postmodernizmem.

SPEKTRALIZM (MUZYKA SPEKTRALNA)

,Powstaly® w potowie lat siedemdziegiich (a wic, co ciekawe, niemal w tym
samym czasie, co geometria fraktalna) spektraliaprgponowat organizagjformalm i
materiat dwickowy wywodzce st bezpdrednio z fizyki fal akustycznych badanych
naukowo w skali mikro.

Konsekwencje harmoniczne i kolorystyczne:

= Bardziej ,ekologiczne” traktowanie barw, szumowodnaterwatow.

= Zespolenie harmonii oraz barwy w jednorggiakosé.

= Integracja wszystkichaviekdw (od biatego szumu do tonoéw sinusoidalnych).

= Stworzenie nowego systemu funkcji harmonicznych glgdniajpcego stopig

komplementarnai (akustycznej, a nie chromatycznej) oraz hierarefozondici.

= Odtworzenie w nowym, poszerzonym kor$@k, kategorii dysonansu oraz modulaciji.

=  Wytamanie st z systemu temperowanego.

= Stworzenie nowych skal i, z czasem, wygtapie na nowo melodyki”
Czotowym przedstawicielem spektralizmu j€strard Grisey (1946- ) iTristan Murail.
Marc-André Dalbavie, nalery do drugiej generacji kompozytoréw tej orientacji.
W centrum uwagi spektralizmu znajduje brzmienie, ale rozumiane czasowo: jako rozwoj
dzwieku w czasie, jako rzbienie w czasie. Aby prz& jak najptynniej z jednego
(wspohbrzmienia do drugiego, stosowana g8nalizy spektralne, syntezazvdeku,
komputerowe przetwarzanie w czasie rzeczywistymty Gawor (harmonia, melodyka,
forma) mae by wywiedziony z widma jednegazdiicku jednegoMarc-André Dalbavie (ur.
1961), naley do drugiej generacji kompozytoréw tej orientacji

POSTMODERNIZM

Dostowne odczytanie stowa sprowadza je dgwzenia ,to, co nagpito po czym” a
wiec bez koniecznych spojba stylistycznych i tak wignie prezentuje sidynamiczny i
otwarty charakter postmodernizmu — zwanegadgtonowoczesrso.

“8 Por. Z. Skowron ,, Nowa muzyka ameryiska” op. cit. str. 352-389.
9 Por. J. Miklaszewska ,Minimalizm w muzyce polsKiyll Krakéw 2003

0 Gérard Grisey -kopia z Magazynu muzyczne@lissandoThum.: Michat Mendyk, Marek Mroziewicz;

redakcja: Krzysztof Kwiatkowski, AnnagBherzewska, Jan Topolski.Podstawa ttumaczeniaeidpuku:Did

You Say: Spectral®: ,Contemporary Music Review”, Vol. 19, Part 2 (), red.: Joshua Fineberg, ss. 3-5 —
tlumaczenie angielskie: Joshua FinebergPrawa digoidrs Kate llott, Publishing and Permissions
Administrator (UK) Journals

Taylor & Francis

*1 Badane widmo fali akustycznej, ktére stajembdstawy nowej organizacji gwickowej.
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Gtobwnym symptomem postmodernizmu jest rezygnacjawyszukanej awangardy i
poszukiwanie komercyjnego powodzenia.

Teoretycy zwracaj uwag; na polistylistyk antyawangardy, zwykle zawiesaj elementy
konsonugcego, tak zwanego ,nowego romantyzmu”, harmonikat jekrglana jako
neotonalna.  Neotonaln& jest cechy  charakterystyczmm  postmodernizmu
Postmoderniziif pojawit sk w muzyce w latach siedemdzigtych jako opozycja do tzw.
modernizmu — awangardy po |l wojnigviatowej . Gtéwni przedstawiciele to S. Reich, J.
Adams, w Polsce P. Szyreki, L. Zielinska. Elementy nowego stylu widoczne w
tworczaci wielu kompozytorow np. K. Penderecki, H. M. Gakei in.

Jak pisze Witold Rudski®® ,W ostatnich latach obserwuje ¢izjawisko
charakterystyczne, najpierw gano do granic méliwosci sztuki, by potwierdZi starg
prawde, ze sztuka zawsze jest wyborem i musi dn@kies ograniczenia, gdyby stata ¢i
owocem czystego przypadku, przestatby bytulg, wytworem ducha ludzkiego. Dlatego
zapewne kompozytorzy miodsi i starsi, polscy i olweysgpujg coraz cesciej z utworami
syntetyzugcymi zarOwno ¢zyk muzyczny jak tepostavg ideowo-artystyczq”

Szczegdtowe badania nad twérézia najmtodszego pokolenia kompozytoréwdl dopiero
przedmiotem analiz, z ecapewndcia tworcy nie zrezygnajz poszukiwa wiasnego ¢zyka
muzycznego.

Zbyt mata perspektywa nie pozwala an wigksze uogOlnienia i precyzyjg
systematyke muzyki XX wieku, zwtaszcza jej rozwoju w drugiejpotowie wieku. Poki co
pojawiaja si¢ réznorodne terminy, najczesciej niejednoznaczne i nieprecyzyjne. Dlatego
w koncowym wniosku jako najwazniejsze i $wiadczace o muzyce naszego stulecia
pojawia si¢ konkretne dzieto muzyczne, to w jaki sposob oddziaje na stuchacza i na
jak dtugo zapada w jego pamgci.

D. Kalinowska lipiec 2011

2 Por. Z. Skowron ,, Nowa muzyka ameryiska op. cit. str. 350-352 porusza kwestie termigicime
odnoszce st do postmodernizmu; tak uwagi na ten temat zawiera art. Iriny Nikolskigj Muzyka polska
1945-95” materiaty z sesji naukowej Krakéw 6-10 X895, AM Krakow 1996, str. 297-304.

3 W. Rudzhski ,Muzyka naszego stulecia” WSiP Warszawa 1985189
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