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Liryka wokalna w XIX wieku *

Szczegola cecly muzyki XIX wieku jest intensywny rozwd¢j piei, a zwlaszcza piei
solowej z towarzyszeniem fortepianu. Domiug znaczenie w rozwoju tego gatunku mieli twércy
niemieccy, chocia oczywkcie pign jest typowym gatunkiem rowniew twoérczaci innych
kompozytoréw.

W historii muzyki niemieckiej istnieje szczegdlneazzenie pejcia das Lied - piegsn
niemiecka. W tym kontefcie mazna moéwe o niemieckim Lied, tak jak o francuskiej chanson,
wloskiej canzonie, angielskim songu czy polskiegipi.

W muzykologii wspoétczesnej znaczenie stodas Lied zawezone jest jeszcze bardziej, do
okreslenia fenomenu niemieckiej gigi lirycznej czaséw romantyzmu.

Historia niemieckiej das Liedsigga czasowsredniowiecza:

1. Piesn monodyczna minnesingerow i meistersingerow ( Mialther Vogelweide )

2. Piesn wielogtosowa ( 3- i 4-gtosowa ) np. Heinrichadsa.

3. Piesn z towarzyszeniem basso continuo ( Continuo Liedyvana ad np. Adama
Kriegera

4. Piesn w przedklasycznej szkole béisikiej, powstaje teoria piei w kategoriach
estetycznych (1752) Christiana Gottfrieda Krausestpnaturalnagpiewna, fatwa,
bliska temu co ludowe); dziataléoll generacji kompozytorow szkoty bettikiej —
zapowied liryki romantyczne.

5. Das Lied w XIX wieku — rozwinicie i wzbogacenie, pogbienie i koncentracja,
wyraz osobisty i niepowtarzalny.

6. Piesn niemiecka w XX wieku - odpowiednikiem aktualnyderkinkow i technik.

Piesn romantyczna — medzy wyznaniem a wotaniem

Stany (trwania ) Kategorie ekspresywne Akty (momégnt
Stan SAMOTNGCI poczucie braku
pierwotnej
Stan Oczarowanie Moment spotkania
ODDALENIA pierwotnego Tesknota
Euforia Moment objawienia uczu

Stan maksymalnej Uwielbienie
BLISKOSCI Rozczarowanie Moment rozdwicku

Rozzalenie
Stan ODDALENIA wtérnego | Desperacja Moment rozstania
Stan SAMOTNGCI wtérnej poczucie straty

Sytuacja liryczna i kategorie ekspresywne w sfeareantycznej pigniowej liryki mitosne;.
Proba modelu na podstawie: M. Tomaszewsl8tudia nad pi€nig romantycz AM Krakow 1997

! Punktem wyjcia dla opracowania jest kgka M. Tomaszewskstudia nad piénig romantycza AM Krakéw
1997
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Tworcy niemieckiej liryki wokalnej w XIX wieku.

1. Carl Loewe ( 1796-1869)
W 1820 roku zdat egzamin przed C. Zelterem w Berlin@bjat posad organisty w Kdciele sw. Jakuba w
Szczecinie, wkrétce tak posad profesora gimnazjum miejskiego i dyrektora muzyka stanowiskach tych
pozostat przez 45 lat przyczynikesilo rozwojuzycia muzycznego Szczecina doprowadeajo wielu wanych
wydarzé muzycznych ( np. wykonanie IX Symfonii Beethovepawykonania dziet Mendelssohna [Uwertura do
Snu nocy letniej, Koncert As-dur na dwa fortepianyykonanie Pasji wgw. Mateusza i Jana J.S. Bacha ). Loewe
zyskat staw nie tylko jako kompozytor ale rowriejako znakomityspiewak (baryton) obdarzony talentem
aktorskim. W 1865 roku choroba zmusita go do reagjree wszystkich stanowisk w Szczecinie, resatzycia
spedzit w Kilonii.

Loewe pisat piéni w ciagu catej aktywnéci tworczej (1810 — 1864), wykorzystywat teksty
poetow niemieckich. 1/3 jego dziet posiada oznaezgballada”, jednak Loewe nigdy nie
wytyczat ostrej granicy mdzy ballad a innymi rodzajami pini.

Styl muzyczny pigni wykazuje wspdétistnienie cech klasycznych i rotgamnych: dbaté¢ o
konstrukcg, harmonika i wraliwos¢ na melodyk stowa, na spoisté wersu i strofy.

Min. piesni do tekstow Mickiewicza op. 51 (w ttumaczeniu paniemiecki) — ,Pani
Twardowska” (oparta na stylizacji krakowiaka§wjtezianka”; poemat wokalny: op. 128
JArchibald Douglas” / Th. Fontane to najbardziegymwidualny wkiad Loewego w rozwoj
liryki.

2. Franz Schubert (3111797 — 19 X1 1828)

Tworca piesni romantycznej.
Najwybitniejszy przedstawiciel solowej pi&ni z towarzyszeniem fortepianu.

* 19 X 1814 —powstaje pign pt. ,Gretchen am Spinnrade” / J. W. Goethe (,Matgda przy
kotowrotku”) op. 2 — otwieraga nowy rozdziat w historii nowoczesnej gieartystycznej (umowny

pocztek romantyzmu)

.Furkot kotowrotka jednostajny, ptynny, biegry nieprzerwanie. A obok pojawigy sie krétki uporczywy rytm
bijacego serca pedlzacej dziewczyny, ktéra mifami wybiega daleko pozaiany swej izdebki.
Pojawia st pierwsza fraza melodii stowa skargiehiko wytaniajca st z marzenia. Melodia zatacza corazzege
tuki, skarga przybiera na sile. Pashidziewczyny wywotuje czute, najserdeczniejsze ofpr&ezoki ukochanego,
jego usmiech, spojrzenie, saisk dioni; kotowrotek pdzi coraz pgdzej i nagle milknie na chvdl Wspomnienie
pocatunku brzmi jak okrzyk, w ktérym szgzie miesza siz boélem.
I znowu rozbrzmiewa melodiag@zacego kotowrotka. Przebudzone wspomnienia #osiz, tesknota wybucha,
niepowstrzymasnsita. ..
Na tym kacza sie stowa Goethego, jednak Schubert wiedziony genmligstynktem formalnym powtorzyt
jeszcze raz poatkowa zwrotke, petra melancholii.”

Rok piesni 1815 — widnie w tym roku powstaje 150 piéni, obok innych utworéw min.7 oper, 2
symfonie, 2 mszeiin.
Drugi rok pigni 1816 — powstaje ponad wowczas 10Gmiikolejne symfonie
Kolejne lata: 1817 r. — ponad 50 e 1818 r. ponad 15 piei 1821 r. kilkanécie pigni, 1824 r.
dziesk¢ piesni, 1827 — powstaje ,Winterreise” (24 piéni) i wiele innych utworéw. W agu catego
zycia bardzo obfita, rmorodna twércz&. Ogotlem napisat okoto 600 gig.
W twérczosci Schuberta maemy wyrdznié¢ wielkg réznorodnosé form i typow piesni.

- piesn zwrotkowa — np. ,, Des Madchens Klage” / Schill8Karga dziewczyny*)

- piesn zwrotkowa z refrenem np. ,Heidenréslein”/ Goetlieolna rézyczka”)

- piesn zwrotkowa dialogowana np. ,Der Miller und der BddWller (,Mlynarz i strumyk®)

- piesn wariacyjna z refrenem np. ,, Die Forelle”/ Rich{glPstrag®)

- piesn wariacyjna np. ,In der Ferne”/ Relstab (,W odd3ali“

- piesn dwuczsciowa, typ kontrastacy (ABAB) np. ,Die Post” / Miiller (,Poczta®)

- piesn trzyczsciowa np. ,Erstarrung” / Miller (,Odtwienie”)

- piesn przekomponowana np. ,Irrlicht” / Muller (,Bdny ognik”), ,Der Wanderer” / Schmidt

(,Wedrowiec")

- piesn deklamacyjna np. ,Der Doppelganger” / Heine HBwtor”)

- piesn recytatywno-aryjna np. ,An die Leier” / Bruchma@ia lirze”)

- ballada zwrotkowa np. ,Edvard” / szkocka balladapracowaniu Schuberta
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ballada przekomponowana ,Erlkonig” / Goethe (,Kofith”)

W twérczacei Schuberta mma wyr@nic¢ cykle pigni np. ,Die schone Millerin” / Mller (,Rikna
miynarka"), ,Wintereise" / Miller ( ,Podrbzimowa").

Posmierci kompozytora zostat wydany zbior giept. ,Schwanengesang” ( ,Labzi spiew” ) — nie
posiada znamion cyklu.

,Piesi u Schuberta stawata si owocem chwili natchnionej”

Styl pigsniowy Schuberta charakteryaujastpujace cechy:

1. Pofaczenie stowa i dwieku w organiczng catcé¢, ,stowo zostato w dwigk wcielone”

2. Schubert wyznacza zakres naczelny zakres tematyoamantycznej das Lied (siei):
dialektyke (sztuka dyskutowania, rozumowahraitosci i samotnaci.

3. Podporadkowanie: melodyki, rytmiki, harmoniki walorom pgekim tekstu.

4. Partia instrumentalna podkfa tekst, mae posiadaelementy ilustracyjne.

5. Stowo wywotuje cantabilespiewnaic), efektem czego jest ekspresja uczu

,Erlkdnig” / powstata pod koniec 1815 r., ewentualme na pocatku 1816
/ tekst J. W. Goethe

To fantastyczna scena, petna niepokoju, zwierie nawotywa, rozbrzmiewajca odgtosami
galopupcego konia. Literatura pieiarska nie zna drugiej takiej nocy, zawsckj wiatrem, upiornej,
nieubtaganej. Na tle dudiiego galopu triol wspinaeraz po raz krétki , dramatyczny motyw basu, jalnpe
Ieku spojrzenie rzucane w burzliwoc.

Sp&niony jezdziec — to ojciec trzymagy w ramionach majagze w gounczce dziecko. Przez wycie
wichru i tetent dobiegaj nas strzpy dramatycznej rozmowy, urwane krotkie pytaniaapjozgosczkowane
odpowiedzi dziecka, w ktdrych styahkek.

Dziecko widzi kréla Olch, na p#hio ojciec ttumaczye to mgta tworzy fantastyczne ksztatty, krél olciywa —
jego pign jest petna rozkwitagych kwiatow i barwnych obietnic. Krzyk przemmego dziecka i krétka
zatroskana odpowigdojca. | znowspiewa krél Olch. Jest doprzenikliwego w tej kusgej, hipnotycznej
melodii. Uspokajajce stowa ojca nie dociergjlo rozgogczkowanej wyobrzni dziecka.

Smiertelny krzyk, przerzenie, opadaga fraza bezbronnej skargi, jeszcze szybsgnt, wreszcie zwolnienie —
dom.

Komentarz krotkiego, przerywanego szlochem recwtatyw ramionach ojca dziecko jest martwe.

» Zastalsmy go rozptomienionego czytaggo gtdno Krola Olch. Z ksizkg chodzit tam i z powrotem
a potem ¢ wspaniata ballad przelat na papier” —wspomnienia o Schubercie jednego z jego
przyjaciot von Spaun a.

Winterreise” (,Podro6 z zimowa“) Cykl powstawat w okresie od lutego 1827 dadmpej jesieni
1827 roku, rok pgniej umart Schubert (XI 1828).

Cykl obejmuje 24 pigni, posiada wtki autobiograficzne

Teksty: Wilhelm Mduller.

Tres¢ cyklu: Jest opowi& o wedréwce biednego, oditonego miodzigca po przez zimowy
krajobraz,m dalej od utraconego szgzia tym bltej smierci.

— obowiazuje charakterystyka cyklu!l!

2 cytaty wzite z ksizki prof. M. Tomaszewskiego op.cit.
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3. Robert Schumann ( 8 VI 1810 — 29 VIl 1856 )

Mistrz cyklu piesni z towarzyszeniem fortepianu:
- Liederkreis” op. 24 / Heine ( ,Kag piesni* ), rok 1840
- ,Myrthen”/ min.Goethe, Heine, Byron, rok 1840
- “Liederkreis” op. 39 / Eichendorff, rok 1840
-, Frauenliebe und —leben / Chamisso ( ,M#o zycie kobiety” ), rok 1840
-, Dichterliebe” / Heine ( ,Mitg¢ poety” ), rok 1840

Najwazniejszy okres w tworczai piesniarskiej to rok1840 — rok piesni, powstaje wtedy ok. 130
piesni.
W twérczaci — entuzjazm graniczy z euferi
» ,Frauenliebe und —leben”
- osiem piéni
- tematyka cyklu: wyznanie mitoi
- materiat motywiczny pierwszej giei sty do uformowania instrumentalnego zakmenia
- zespolenie linii wokalnej z instrumentaln
,Dichterliebe”
- szesngcie pigni
- tres¢ cyklu: kolejne stadiazycia uczuciowego grczyzny, od radosnego przebudzenia
potegowanego rozkwitaga wiosm do kompletnego zatamania i samafipjest to utwér
wyrazajacy tesknote do mitosci romantycznej, prawdziwej i wzniostej.
- kolejncs¢ piesni jest scisle okr&lona przez tekst poetycki, wykonanie powinno¢ by
catasciowe, integracja cyklu po przezdée
- charakterystyczna wdaiwos¢ cyklu: zawieszenie toku melodycznego i harmonigone
- integracja tonalna cyklu o charakterze spégndukowej: pierwsza pig rozpoczyna si w
tonacji fis moll, ostatnia Zawv dominantowym cis-moll; druga w tonacji A-durzpdostatnia
zas, symetrycznie w dominantowym E-dur. Jest to swegizaju ¢ tonalna
- inna spojnéc: pierwsza pign w tonacji fis-moll — kaczy sk akordem cis-moll, tonacja cis-
moll stanie si tonacy piesni ostatniej. W piéni pierwszej pojawiaj sie migdzy akordem
pierwszym a ostatnim brzmienia A-dur, h-moll, D-dtakie g tonacje kolejnych pimi
- muzyka snuje gsimiedzy marzeniem ( ,Ich will meine Seele tauchen”) spamnieniem (,Im
wunderschdone Monat Mai” ), jest to ,\wégje z czasu” i pogrenie s¢ w ,,Swiecie marza”.

- Piesn "Ich grolle nicht” — punkt kulminacyjny cyklu.
Nie rzucam kjtw, ch@ serce mam ztamane,
Ukochana, na wieki stracona! Neeigam kitw
Chébtyszczysz diamentéw przepychem,

Zaden promig nie pada w noc twego serca
To wiem od dawna. Widzialena przecie wesnie,
| noc w przestrzeni twego serca.
| widziatem wiza, co ci sg w serce wgryza,
| ujrzatem, ma ukochana, jak bardzo jéstedzna.
(przektad M. Tomaszewski ,Studia na i@ romantycza”)

Cechy charakterystyczne stylu:
1. Schumann jest mistrzenastroju.
2. W jego pigniach kategorie nadgdne to:
- intymnosé
- poetyckasé
- romantycznosé
- onirycznosé¢ ( majace charakter maraesennych)
3. Brzmienie instrumentu tworzy nastroj, aur

,U Schuberta stowo zostato walvigk wcielone, u Schumanna muzyka pochtaga stowo”
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4. Johannes Brahms (7 V 1833 - 31V 1897)

Tworczas¢ piesniarska powstawata od 1853 roku — op. 3 zawieyapzé¢ piesni w tym min.
,Liebestreu” (,Wierngd¢ w mitosci”) do roku 1896 (ostatnie dzieto Brahmsa) — opl Tztery
piesni do tekstow biblijnych. Ogétem ok. 200 gie.

Obok pigni solowej z towarzyszeniem fortepianu Brahms pigaicowania pigi ludowych np.
siedem zeszytow ,Deutsche Volkslieder”, ,Volkskimigder”.

Brahms uwaal, ze piesni ludowe g3 ideatem liryki wokalnej.

Wykorzystywat bardzo rnorodra poezg, czasem zupetnie nieznanych poetéw.
e O wisst'ich doch den Weg zuriicldp. 63 nr 8 / Groth
O wskani droge wiodgcq wstecz
éldobrg droge do kraju lat dziecinnych !
Daremnie szukam sfta
Wkoto nic — tylko pustydy !

Cechy charakterystyczne piéni Brahmsa:
Absolutyzm — brak ilustracyjrsoi.

Lapidarng¢ — zwart@¢ formy.
Elementarné — odwotanie si do tradycji ludowej i choratu protestanckiego JB&cha.
Powaga biatca goe nad spontaniczrioia.

Logika wyjatkowo wyrazistej skladni melodycznej.

o ok~ w e

Refleksyjna¢ tekstow.

Kontynuacije nurtu romantycznego w twoérczagci kompozytoréw austriackich

5. Hugo Wolf (13 11l 1860 — 22 11 1903, komp. austriaki)
Napisat okoto 300 pimi, wigkszas¢ z nich powstawata w niemal euforii.

Rok piesni 1888 — powstat wéwczas min. 53 fniedo poezji Edwarda Morike np. arcydzieta:
» Das verlassene Magdeiln” (Opuszczona dziewczyna)

»Auf ein altes Bild” (Dawny obraz)

,Schlafen — des Jesus-Kind${giace dziecitko Jezus)

Byt wybredny w doborze tekstéw, komponowat tylkowlgbranych tekstéw.
Wolf nie rozumiat tworczéci Brahmsa, byt zwolennikiem Wagnera.

Cechy charakterystyczne piéni Wolfa:
nawigzanie do idei Schumanna — stowo przejmuje w jegénpach funkcg wiodaca
- ksztatt linii melodycznej uwarunkowany intonaciowy, gtos wokalny jest avickows
adaptagj tekstu
- nadrzdna rola harmoniki
- partia fortepianu goruje nad gtosem wokalnyngsta jest niezalea od gtosu
- ilustracyjna¢ partii fortepianu

~Wolf zyje na krancach. Weréd jakosci konstytutywnych dla jego piéni znajdziemy euforig i
frustracj ¢, apatie i ekstaz, niepowtarzalne mistyczne skupienie i arcysubteinerotyke”

Wolf rozwinat idee Schumanna w kierunku gme deklamacyjnej odrzucit patos i niekazaca si¢
melodie Wagnera, wprowadzit element refleksyjnej melanichainii i groteski.
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6. Gustaw Mahler (7 VIl 1860 — 18 V 1911, komp. ausiacki)

Pisat piéni na glos solo i fortepian oraz na glos solo tdpran lub orkiesty.
Pierwsze pigéni powstaty w roku 1880, ostatnie w 1904.

Tematyka piéni Mahlera wskazuje na typowo romantyczrgkiv

- piesni o rodowodzie i tematyce ludowej

- zawod mitosny

- doswiadczeniazyciowe
Interesujca grupe stanowi piesni o tematyce wojennej. Najeiej wykorzystywat poezj ludowa,
rzadziej teksty innych poetow np. Riickerta, Goathegsat teksty rowniesam. Preferowat stroficzn
budowe tekstu.
- Pigsni o rodowodzie ludowym: np. ,Wer hat dies Liedleémdacht”
- Piesn 0 charakterze metafizycznym np. ,Um MitternachRuckert (O po6tnocy)
- Pigsni o zawiedzionej mitgci np. ,Lied des Verfolgten im Thurme® / BrentandArnim (Pign
przesladowanego)
- Pigsni wojenne np. ,Der Tamboursg sell”/ Brentano i Ann

Charakterystyczne cechy piéni Mahlera.

1. Parametry muzyczne catkowicie zostagalenione od akcentdw stownych.

2. Forma w piéniach podsumowuje agnigcia XIX wieku, obok piéni o budowie ABA,
zwrotkowych, zwrotkowo-wariacyjnych, przekomponowanoraz o swoistej formie
dialogowanej ( pigh wykonywana przez dwie osoby).

3. Partie wokalne wymagagduzego wolumenu gtosu.

4. Woyrafinowanesrodki harmoniczne i kolorystycznecdza si¢ z diatoniczi prosto linii gtosu.

5. Rozszerzenie akompaniamentu o brzmienie orkiestry.

7. Richard Strauss (11VI 1864 — 8 1X 1949, komp. nieracki)

R. Strauss napisat 15 pie z orkiests, ponadto zinstrumentowat 26 swoichgpiesolowych.
Piesni pisane w oryginale na gtos z orkiestialeza do r&nych okreséw tworcZei Straussa:

- op. 33,44,51 — pochodzz okresu mistrzowskiego (auzy 1896 a 1906), w tym czasie
powstaj poematy symfoniczne (min. ,,Also sprach Zarathai$fropera ,Salome”, oraz 69
piesni ujetych w pktnascie opuséw, w tym wymienione trzy z towarzyszenkiestry.

- piesni od op. 66 (67, 68, 69, 71, 77, 87, 88) — hat p&nego okresu tworcZoi Straussa

Na rok przedsmiercia Strauss napisat ,Vier letze Lieder” — jedne z ngjpiejszych utworow w
historii muzyki. Piéni te nie byly skomponowane jako cykl, trzy z niobstaly napisane do poezji
Hermanna Hessego:

- ,Beim Schlafengehen” (,Do snu®)

- ,September”

- ,Frahling”
ostatnia do wiersza Josepha von Einchendorff -Almnbrot” .
Wiersze te, jakkolwiek ich powstanie dzieli okd60 lat posiadajten sam nastr6j, méwio tym
samym: o niezmiennym ¢knie przyrody i przejmujcym zyciu, o kresie jego drogi.
Wymowe ,Vier letze lieder” najtrafniej mo zna okresli¢ jako ,Wandermide” — ,zm eczenie
wedrowk a”. Strauss nadat tym pigniom ton neoromantyczny.
Gtlos wokalny prowadzi pkna kantylere w stylu bel canto, towarzyszenie orkiestrowe rggtane ,
kolorowe stanowi kontrast w stosunku do gtosu. Radledem harmonicznym kompozytor powrocit
do systemu funkcyjnego z przetomu XIX /XX wieku.

W pissniach z orkiesty Straussa idea zespolenia catej historii muzyki zostata dieawana poprzez
polgczenie z jednej strony idioméw ,grecf@”, liryzmu sredniowiecznego i romantycznego, a z
drugiej strony ,barokowdci” i dziewigtnastowiecznego symfonizmu.

®ha podstawie ,Muzyka, stowo, sens” AM Krakéw 1994na Oberc ,Pigni Ryszarda Straussa z orki@str
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Elementy narodowe i romantyczne w pigni XIX-wiecznej.

Jedng z najbardziej znamiennych cech muzycznego romantyzu jest charakter narodowy
tworczosci. Pigsn posiada istotne znaczenie w ksztattowaniu narodowe stylu, na ktory sktadaja
sie elementy folkloru muzycznego, oraz narodowa poezjigezyk, narodowa tematyka.

Ré&zne stopnie oddziatywania muzyki ludowej na twokczoiesniarsk:
- przegcie wzoréw melodyki
- przegcie wzordw architektoniki
- stosowanie tekstéw ludowych
- przeniesienie charakterystycznych cech muzycznetiofu: rytmiki, harmoniki, brzmienia
kapeli ludowej
- tematyka

Elementy narodowe - tematyka, poezja narodowa, exigmludowe widoczne asw tworczaci
wiekszasci kompozytorow XIX wieku poczynag od Schuberta (np. oddziatywanie muzyki ludowej
w piesni ,Wohin” z cyklu ,Die schone Miillerin”) a ki@czac na neoromantycznej gi@ Mahlera
(chetne wykorzystywanie poezji ludowej przez kompozgjolideatem liryki wokalnej dla Brahmsa
byta pign ludowa.

Szczego6lne znaczenie dla rozwoju @i z elementami narodowymi posiada tworcz&
kompozytoréw kierunkéw narodowych np. polskiego, osyjskiego, norweskiego.

Zainteresowanie piaia przejawiali prawie wszyscy kompozytorzy rosyjsciXvieku byty to:

- opracowania pini ludowych np. przez Mikotaja Rimskiego-Korsakov@k. 100 piéni),
Modesta Musorgskiego (z zastosowaniem oryginalmgjaimej harmoniki).

- nawigzanie do tradycyjnej rosyjskiej dumy i byliny (pme epickie) np. Mikotaja Glinki
Aleksandra Dargonpgkiego.

- hawigzanie do rosyjskiego romansu np. romanse Piotegk@&skiego

- rozw¢j pigéni realistycznej o tematyce narodowej w tworzzoGlinki (,Nocznoj smotr”
[przeghd wojsk o pétnocy]) i innych kompozytoréw np. Danggzskiego, Musorgskiego

Tworczosé piesniowa Modesta Musorgskiegd obejmuje dwa gtéwne nurty stylistyczne:

1. Realistyczny, recytatywno-deklamacyjny (domiragy, 1866—72) np. cykl ,W izbie
dzieckcej” — bardzo subiektywny, naturalistyczny zboy z 7 piéni, teksty (Musorgski) &
na ogét monologami dziecka skierowanymi do niarﬁ:,tlm kolegi, do Boga. Muzyka ,ma
chwycnc za serce (...) uchwycelement znaczeniowy”:

styl deklamacyjno-recytatywny

— w melodyce cgsto wykorzystany interwat opadapj sekundy matej — figura
retoryczna odzwierciedlgga skarg, ptacz...

— metrorytmika i agogika zmienna, podpgitkowana recytatywrigi

— dominacja formy przekomponowanej

— duza rola harmoniki — diatonika na zmiga chromatyk, niemal atonaln@&, elementy
skali modalnej (modlitwa dziewczynki ,Przedsm&ciem”)

2. Dekadencki,intonacyjno-ekspresywny (1874-77) np. cykl ,Bdensa’/ Goleniszczew-
Kutuzow — o wyranie autobiograficznym podio zawiera 6 rénych literacko wyobrzen
podmiotu 0 sobie samym, niekiedy w relacji z drugola, czasem z wyobrang postaci
(z cieniem), w kacu z gtosem nieznanym (mrok, sjenoc, samotrig). Spiew poprzez rine
typy melodyki oddaje sens ekspresywnego tekstut Skesjnie pesymistyczny, ponury,
pozbawionywiatta — zapowiada XX-wiecarteork intonaciji.

“ opracowanie na podstawie EM PWM cz. biografictiasto M. Musorgski
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- Grieg opierat si na tekstach zaczerghych z poezji ludowej lub teprzetworzonych przez

innych poetow.

- Odnowit ballag nordyck spiewary przez solist i chor.
- Wykorzystywat elementy rytmiki norweskichfiow.

- Wykorzystywat melodyk ludowa, wzbogacajc je nowym brzmieniem harmonicznym.
- Opracowywat, harmonizowat melodie ludowe.
- Zachowywat idealp zgodnd¢ struktury tekstu, intonacji i rytmu; zgodito akcentow

stownych i muzycznych.

Spardd 148 piéni solowych Griega 82 stanaawpiesni do tekstéw norweskich (48 —mkkich, 16

— niemieckich ).
Na przyktad

e ,Wspomnienia z pdl i fiordow” op. 44
.Dziecko gor” op. 67

Narodowa piesn w Polsce.

Zainteresowanie liryka wokalna w twoérczaosci kompozytoréw polskich sega klasycyzmu i okresu
preromantycznego np. twoérczéé: K. Kurpi nskiego, M. Szymanowskiej, pelny rozwoj gatunku
nastapit w okresie romantyzmu, a twora polskiej piesni romantycznej jest F. Chopin.

Piesn w tworczosci Fryderyka Chopina.

w

improwizowane ,z ksizka poezji przed satj (wg relacji Fontany), na spotkaniach emigracyjmyc

tworczagei Chopina pién posiada marginalne znaczenie jednak z punktu widzeozwoju
polskiej liryki wokalnej Chopin jest waym przedstawicielem piei romantyczne;.

Piesni F. Chopina powstawaly w cagu wielu lat od 1829 (by moze od 1827 ) roku do 1847.
Ogodtem napisat 19 piai, ktére powstawaly najekciej w sytuacjach towarzyskich, ¢sto

Wydane byty dopiero w 1857/8 — edycja Fontany, \éxigg znane byty tylko niektére np. ,Hulanka”,
Wojak”, , Zyczenie”.

1. | Zyczenie 182972 Witwicki M. *

2. | Gdzie lubi 18297 Witwicki M.*

3. |Czary 1830 (29)| Witwicki Ze sztambucha Emilii
Elsneréwny

4. |Hulanka 1830 Witwicki M.*

5. |Precz z moich oczu 1827 (30)| Mickiewicz M.*

6. | Poset 1830 Witwicki M.*

7. | Wojak 1830 (31) | Witwicki M.*

8. | Piosnka litewska 1830-31 | Wg lud. stow lit. OAski

9. | Smutna rzeka 1831 Witwicki

10.| Narzeczony 1831 Witwicki

11.| Leci liscie z drzewa 1836 Pol

12.| Pierscien 1836 Witwicki DlaM.W. M.*

13.| Moja pieszczotka 18377 Mickiewicz M.*

14.| Wiosna 1838 Witwicki Dla Ludwiki

15.| Sliczny chtopiec 1841 Zaleski

16.| Dwojaki koniec 1845 Zaleski

17.| Nie ma czego trzeba 1840 Zaleski

18.| Nie ma czego trzeba (dumka)1845 Zaleski

19.| Z gér gdzie dwigali (Melodia)| 1847 Krashski Dla Delfiny Potockiej

M.* - autografy opublikowane w albumie ,Maria, @iidylla d’amur en musique Chopin a’Maria Wadka

przez Kornek Parnas w 120 roczriarodzin 1930.

Piesni Chopina prezentujzasadnicze formy i gatunki gi@ romantycznej. Jest to synteza dpie
ludowej, popularnej i artystycznej.

® opracowanie na podstawie EM PWM cz. biograficzhasto E. Grieg
® Zestawienie piéi i charakterystyka na podstawie Encyklopedia Bifigzna PWM, hasto Chopin
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Przechodzita rine fazy rozwojowe, ze wzglu na tematyki brzmienie:
1. Sentymentalno-pseudoklasyczna — ,Precz z moich"pg2dlzie lubi”
2. Wczesnoromantyczna — ,\Wojak”, ,Smutna rzeka”
3. Romantyczna — ,Piécien”, ,Leci li scie z drzewa”
4. P&noromantyczna — ,Z gor gdziendigali”

Typy piesni Chopina:
- Sielski — ,Zyczenie”, ,Sliczny chtopiec”
- Dumka — ,Poset’, ,.Dwojaki koniec”
- Romans - ,Gdzie lubi”
- Ballada — ,Narzeczony”, ,Wojak”
- Rapsod wokalny — ,Lecidtie z drzewa”
- Liryka mitosnha — ,Moja pieszczotka”
- Liryka refleksyjna — ,Nie ma czego trzeba”, ,Z ggulzie dwigali”
Formy pigni:
e Zwrotkowa
e zwrotkowa z refrenem
e zwrotkowo-wariacyjna
* przekomponowana

Faktura gtosu od intonacyjnej recytatywop (,Piosnka litewska”) do kantyleny — gi@owej
spiewndaici (,Dwojaki koniec”). Akompaniament oszgdny, scisty zwiazek stowa i muzyki, wptywy
muzyki ludowej (tonalng, harmonika, rytmika, melodyka).

Piesn w tworczosci Stanistawa Moniuszki.

Tworczosé¢ Stanistawa Moniuszki posiada szczegolne znaczeni@ muzyki polskiej.
Piesn w tworczaosci Stanistawa Moniuszki:
- posiada swoigt melodyle posiadajca kwintesenag cech polskiej pii ludowej,
mieszczaskiej, szlacheckiej
- kantylena pieni bliska jest rosyjskiej liryce, a nie typowej migckiej romantycznej das Lied
- przystpnas¢ piesni wynikata ze swiadomego dzenia do ich jak najszerszego
upowszechnienia
Za zycia Moniuszki zostato wydanych 6 $piewnikow domowych”, pdmiertnie — 6 nasgpnych;
wiele pigni nie weszto do tych zbiorow. Ogotem napisat ok.0B pigsni. Dominuje piesn solowa z
towarzyszeniem fortepianu.

Spoteczny i patriotyczny aspekt swojej tworgd@avyjasnia sam kompozytor:

»Z k&dej strony obijag sie 0 uszy powszechne narzekania na niedostafgkwu domowego
(...) Spiewnik mdj zawierd bedzie zbiorspiewdéw na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu.
Wiersze staratem gidobiera* z najlepszych naszych poetow (...)
Bo jegeli pigkne poezje paczone z pikng muzylg zdolne g nawet otworzy wsep do ucha i serca
najmniej muzycznego to nawet stabsza muzyka, kganniej szcesliwie uda przy poezji celyiej
zyszcze dla siebie pobémie”
»10 CO jest narodowe, krajowe, miejscowe, co jestemn naszych przypomnienigdy mieszkacom
ziemi na ktorej s¢ nie urodzili i wzrgli, podoba’ sie nie przestanie” (fragment prospektu | wydania
» Spiewnikow”)

Moniuszko wykorzystywat teksty wspétczesnych poepiiskich
- zwlaszcza kggu wilenskigo: A. Mickiewicza, L. Kondratowicza (pseud. \8yrokomla), J.
Czeczota, A. Chotki, W. Odynca
- atake : J. I. Kraszewskiego, J. Korzeniowskiego, T.dréowicza, ,
- ponadto J. Kochanowskiego, O-J. Beranger, V. Hugd/. Goethe'go, W. Szekspira, W.
Scott'aiin.
Tworczas¢ piesniarska obejmuje tdorodne typy, formy. P#mi samodzielne nie zebrane w cykl
stanowi, wiekszaié w ,, Spiewnikach domowych”.
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Cyklem jest np.:
- ,Lirnik wioskowy”/ W. Syrokomla — cztery pimi wykazupce zwhzki ideowo tréciowe,
zwigzki muzyczne: ndadownictwo brzmié dudéw, formuta kadencyjne do stéw ,Skonam
grajac na lirze” — o cechach motywu przewodniego.

Cechy twérczdci piesniarskiej:

1. Tematyka — religijna, spoteczna, refleksyjna, spierodzajowe, liryczne, stylizowane na
ludowe i in.

2. Rd&znorodnaé typdw np. : sielskie (,Wiosna” / S. Witwicki), dudn(,Przychod mity” / J.
Czeczot, romanse (,Piosnka niigd’ /W.Hugo), ballady (,Czaty’/A.Mickiewicz) liryka
mitosna (,Rozmowa II” /A.Mickiewicz), pi& dramatyczna (cykl ,Lirnik wioskowy"/
w.Syrokomla) $piewy historyczne (,Jadwiga krélowa Polski” / Miitka) , piosenki taneczne
(,Na Wawel! Na Wawel! Krakowiak VII / E. Wasilewski piesni wojenne (,Piosnka
zotnierza”/J. Korzeniowski).

3. Forma np.:

- zwrotkowe o mniej rozwirtej frazie: ,Kum-kuma”

- zwrotkowe szerzej rozbudowane — ,, Znaszli ten kraj”

- zwrotkowe-wariacyjne — ,Prgniczka” (zmiany w ostatniej zwrotce), ,Piosnka giane]
Ofelii” (wi cksze zmiany)

- forma dwuczsciowa — ,Wzgardzona piosenka”, ,Jaskéteczka”

- przekomponowana — , Rybka”, ,Riewielkanocna”

- rozbudowana forma repryzowa — ,Czaty”

4. W melodyce przewa kantylena, rinorodna¢ i bogactwo inwencji melodycznej

5. Sciste powazanie struktury tekstu (wersyfikacja, akcentacja netrorytmik, melodyk,
harmoniky i forma. Podkrglenie semantyki tekstu poprzez odpowiednio stosewiaodki
muzyczne: linia melodyczna, kadencje, dynamikangsaniament.

6. Harmonika — rozwingta, urozmaicona.

7. Rytmika — niekiedy nawiujaca do polskich ta&cow ludowych np. ,Krakowiak”

8. Akompaniament — traktowany dwojako:

funkcja czsciowego lub catéciowego podtrzymania melodii
- prowadzony catkowicie niezaleie.
Akompaniament ¢gto posiada elementy ilustracyjne.
e najprostsze podparcie pie — ,Piesn wojenna”
e akompaniament lekko figurowany — ,Wilia”, ,Kotek”
« wyrazowa funkcja wgpu ,Dwie zorze”, ,Ktosek”
e ilustracyjny akompaniament o charakterze motoryozry,Prasniczka”, ,Pradki’
e przekomponowanie akompaniamentu — ,Powiedz mi rz&tec
9. Piegsni balladowe — najbardziej rozwigte i swobodnie ksztattowane, wzorem dla Moniuszki
byty ballady Schuberta i Loewe go. Eie balladowe np.: ,Dziad i baba/ J. I. Kraszewski
ballada dialogowana, ,Trzech budryséw”/ K. Blanksea tlumaczenie: Mickiewicz,
,Czaty”/ A. Mickiewicz, ,Switezianka” / A. Mickiewicz.
10. Dominuje przejrzyst& i prostotasrodkdw muzycznych.

W twdrczosci Moniuszki mozna wyrézni¢ ponadto:
- piesni religijne na gtos i organy/fortepian — np. ,HymrSw. Stanistawie” / Adam Stanistaw
Krasinski
- piesni na gtos z towarzyszeniem orkiestry / zespotu deaimego (w wikszdci opracowania
wczesniejszych piéni np. ,Czaty”, ,Prasniczka”
.Czaty” przed 15 IV 1946 r.
» Typowa dla Moniuszki (...) jest ballada ,CzatyMickiewicz. Opadajca i potem zaraz gwaltownie wzngsa
si¢” zdyszana” fraza (a — ,Z ogrodowej altany wojewaddyszany big”) petni role epickiego recytatywu, w
ktérym bardziej ekspresywne miejsgacsipowiednio podksgone w melodii i w akompaniamencie (,spojrzat,
zadeal, nie znalazt nikogo”).
Gdy wojewoda, ktéry dostrzegt wiarotognione, wydaje rozkazy, muzyka dochodzi do dramatyczejikacii
po czym nasgpuje tagodny epizod epicki (b) przengszakcg do altany.
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Centralm scem jest liryczna wypowied(c) dawnego kochanka petna sarkastycznych wyrzutdhec kobiety,
ktora wybrala na ra starego nie kochanego , lecz bogatego czliowie&wmiraca epizod epicki (b — ,schylita
sie w jego obgcia”).

Dramatyczna fraza pogtkowa (a) powraca , wojewoda deakozakowi strzetado altany, na tle coraz bardziej
nabrzmiewajcego niepokojem akompaniamentu styszymy rozkazywady (,wyej... w prawo... pomaiu”), a
nowy wariant muzyki pogtkowej (a) przynosi nieoczekiwapoint ballady

(, i ugodzita w sam teb wojewody”).

Budowa ballady zwarta, symetrycznie rozplanowanaéivdirycznego monologu jakarodka cizkasci,
s'wiadc72y o wielkim zndle konstrukcyjnym i dramatycznym kompozytora, aged&nie o doskonatej analizie
tekstu™.

Twaorcy piesni w Polsce po Moniuszce.

Wiadystaw Zeleiski (1837 — 1921)

Tworcza¢ obejmuje ok. 100 pé#mi, tworzone w cigu pkcédziestciu lat (1859 — 1911). Tworcze
piesniowa wykazuje cechy rozwoju stylistycznego., repreuje ranorodng¢ tekstow i nastrojow
oraz bogactwo melodyczne: np. ,Zakochana”/ Zalegkiarna sukienka”/ Gas#gki.

Zygmunt Noskowski (1846 — 1909)

Piesni pisat juz przed 1861 rokiem (jako kilkunastoletni chtopiepizniej zainteresowanie pimia
pojawito sk w roku 1889 — powstaje wowczaSpjewnik dla dzieci” / M. Konopnicka, zbior zawiera
50 piosenek dla dzieci z akompaniamentem fortep@amazlegtej skali nastrojow i form, giei te
ciesz sie wielka popularnécia do dzisiaj.

W ostatnich latacliycia kompozytor ponownie interesuje giiesnia, stylistyka zblia sk do pieni
deklamacyjnej.

Jan Gall (1856 — 1912)

Jego tworcz& zdominowana jest przez lirgkwokalm — jednak o bardzo przetnej wartgci:
melodyce wdzicznej,spiewnej, czasem banalnej; akompaniamenacistozwrcz prymitywnym. Np.
.Dziewcze z buzih jak malina’/Heine/Gawalewicz, ,Nieele cie rwata / A. Asnyk, ogblem co
najmniej 89 piéni solowych, stylistycznie konserwatywnych.

Stanistaw Niewiadomski ( 1857 — 1936)

Pierwsze opusy powstajv latach 1883—-96, min. znana frie,Mi edzy nami nic nie bylo”/A.Asnyk;
.Poleciaty pigni moje”/M.Konopnicka. Dobierat teksty o gych walorach literackich, wykazywat
duzg inwencg melodycza.

Eugeniusz Pankiewicz ( 1857 — 1998)

Pierwsze pigni postaly ok. 1880 roku. Dobierat starannie tekétiryka — wyznania intymne i
tematyka patriotyczno-spoteczna), na ogét traktawvdryly deklamacyjnie, dominowata forma
trojdzielna lub wariacyjno-zwrotkowa. Oddawat wigr nastréj i sens poezji.

Wigkszas¢ piesni zwrotkowo — wariacyjnych opierat na oryginalnyetelodiach i tekstach ludowych
(Kolberg). Osiem pigi z op. 14 stanowi zestawienie ez r&znych regionoéw Polski wg Kolberga.
Zachowywat autentyczne rytmy i tonalidoWychwytywat najbardziej istotne cechy muzyki duekj

i przetwarzat je w sposob wysoce indywidualny. Jegércza¢ wypetnia luk migdzy Chopinem a
Szymanowskim w zakresie stylizacji polskiej muzigkdowej.

Szczegodlne znaczenie w giach Pankiewicza posiada harmonika (wykraczajca poza dur-
moll) (np. ,Gdy ostatnia roza zwiedta”) i kolorystyka bliska niekiedy impresjonistycznej
(,Poranek”).

Bibliografia:

Encyklopedia muzyczna PWM, kolejne tomygdzbiograficzna, odpowiednie hasta
M. TomaszewskjStudia nad pignig romantyczn” M. I. 1997

.Muzyka, stowo, sensAM Krakéw 1994

»Z dziejow polskiej kultury muzycznej’ Il PWM 1964

T. Marek ,Schubert”PWM 1988

Korekta: czerwiec,2008 DK,

" fragment ksizki dot. twérczdci Stanistaw Moniuszko W. Rudki ,Z dziejéw polskiej kultury muzycznej”
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